Diese Ausstellung ist eine Herausforde-
rung und ein geschichtsphilosophisches
wie architekturkritisches Abenteuer: Sie
kann ermiiden, aber sie kann einen auch
elektrisieren. Wie ein dreibéandiger Fries
ziehen sich die bildlichen Reproduktio-
nen beriihmter Tempel, Kirchen, Schlos-
ser, Theater und Dichterhduser um die
Séle des Architekturmuseums in der Pi-
nakothek der Moderne. Enzyklopéddisch
hat das Forschungsteam um Winfried
Nerdinger 200 Beispiele fiir Nachschop-
fungen zerstorter Bauten zusammenge-
stellt. Gezeigt wird — wo moglich —ein Do-
kument des Ursprungsbaus, ein Bild der
Zerstorung und eins der Wiederherstel-
lung. Dazu gibt es lexikalisch knappe In-
formationen zum Bauwerk, zu Art und
Umfang der Zerstérung sowie zu den
Griinden fiir die Rekonstruktion. Das
Spektrum der wiederherstellenden Maf3-
nahmen reicht vom Wiederaufbau iiber
umfangreiche Reparaturen bis zu zeit-
lich versetzten Restaurierungen und zu
Rekonstruktionen im engeren Sinne, bei
denen von Grund auf neu gebaut wurde.

Der Begriff der Rekonstruktion wird
in dieser Ausstellung ganz allgemein fiir
jede Art der Wiederherstellung verwen-
det. Das mag in Fachkreisen — bei Archi-
tekten wie bei Denkmalpflegern — Unru-
he auslosen, aber bei einer ersten Samm-
lung, die nach den spezifischen sakralen,
politischen und gesellschaftlichen Kon-
stellationen fragt, erscheint eine allge-
meinere Begrifflichkeit als legitim. Wor-
auf die Ausstellung eigentlich zielt, steht
reziprok im Ausstellungstitel: auf die je-
weilige architektonische ,Konstruktion
von Geschichte®. Schon als langjahriges
interdisziplinires Forschungsprojekt wi-
re dieser Ansatz ehrgeizig, als Ausstel-
lungsprojekt ist das Thema ein Wagnis.

Parallel zu dem aus 600 Reproduktio-
nen zusammengesetzten Bildstreifen,
der die Geschichten der ,,Rekonstruktio-
nen“ chronologisch abspult, entwickelt
sich eine Raumfolge, die etwa 100 wieder-
herstellende BaumaBnamen anhand von
Originalplianen, Skizzen, Zeichnungen
und GroBmodellen eingehender erldau-
tert. Da es um eine Motivforschung des
baulichen Erinnerns geht, werden die
Fille entsprechend sondiert. Den Auf-
takt bilden ,,Rekonstruktionen am heili-
gen Ort“. Hier werden die Neuerfindun-
gen von Salomons Tempel in Jerusalem
genauso thematisiert wie die aktuellen
archiologischen Forschungsergebnisse

Der Drang zur Nachahmung

Eine groBBe Miinchner Ausstellung zeigt, wie durch bauliche Rekonstruktionen die reale Geschichte umgeschrieben wird

zum Zeustempel von Olympia. Wie ein
Krimi liest sich die Geschichte der Kir-
che San Paolo fuori le mura in Rom. Die
Basilika Konstantin des GroBen sollte
auf Geheill von Papst Pius instand ge-
setzt werden. Wahrend der konservatori-
schen Bauarbeiten kam es am 16. Juni
1823 zu einem Brand im Dachstuhl. Sdu-
len barsten, die nordliche Mittelschiffs-
wand brach ein. Erste Sicherungsmal@-
nahmen folgten, Gutachten, Wettbewer-
be. Dann die Enzyklika des neuen Paps-
tes Leo XII. mit dem Willen, die Grabkir-
che des Apostels Paulus unverandert ,,in
pristinum® wiederherzustellen. Doch
der konservierende Wiederaufbau wurde
wirtschaftlich, kiinstlerisch und poli-
tisch torpediert. Steinbruchbesitzer, kar-
rierebewusste Bauleiter und ein neuer
Papst kiimmerten sich um einen weitge-
henden Neubau, der sich dennoch ganz
historistisch auf die ,, wahrhafte“ Erfiil-
lung der Enzyklika berufen konnte.

Die Ausstellung lebt von solchen Er-
zdhlungen, die helfen, historisch zu diffe-
renzieren und bauliche Erinnerungsleis-
tungen auch zu qualifizieren. Ausfiihr-
lich werden politisch oder dynastisch mo-
tivierte Wiederherstellungen vor Augen

geflihrt. Und wer genauer hinschaut, der
findet dieses gewichtige Motiv wie einen
Cantus firmus in allen Teilen der Ausstel-
lung. Schon die Geschichte der Kathedra-
le Sainte-Croix in Orleans ist ein dynasti-
sches Glaubensbekenntnis: Bei den Reli-
gionskriegen 1568 von den Hugenotten
teilzerstort, ordnete Kénig Heinrich IV.
im Jahr 1600 ihre Wiederherstellung an —
als seinichts gewesen. Auch die ,,Renova-
tion*“ Carcassonnes im 19. Jahrhundert
durch Viollet-le-Duc war eine nationale
Aufgabe. Der schopferische Wert dieser
Mittelalter-Auffrischung wurde von der
Unesco 1997 explizit als Werk Viol-
let-le-Ducs in die Liste des kulturellen
Welterbes aufgenommen. Dennoch gibt
es bis heute viele Touristen, die ihren Be-
such in der Festungsstadt als echtes Mit-
telaltererlebnis memorieren. Ganz dhn-
lich wird der von Rudolf Esterer 1937 be-
gonnene Ausbau der Ruine der Trifels
zum , Reichsehrenmal® heute gerne als
Stauferburg rezipiert.

Die Ausstellung widmet sich dem Irr-
sinn des Personenkults — die erfundene
Holzhiitte Abraham Lincolns ist dafiir
ein sprechendes Beispiel — genauso wie
den akademischen Meisterstudien der
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Hervorragend Der Campamle von San Marco in Venedzg nach seiner Totalre-

konstruktion im Jahr 1912.
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Rom-Preistréger der Franzosischen Aka-
demie, die ihre Visionen vom antiken Fo-
rum Romanum jeweils wissenschaft-
lich/architektonisch begriindet einrei-
chen mussten. Man wollte auf diese Wei-
se reprasentativ an die (Bau-) Tradition
des romischen Reiches ankniipfen.

Fir viel Gespriachsstoff diirften die
letzten Ausstellungssuiten sorgen, die
sich mit ,,Rekonstruktionen fiir Freizeit
und Konsum*“ und mit der auf Kontrast
angelegten , Ehrlichkeit der Moderne*
befassen. Praludiert wird das Kapitel
von dem Rom-Panorama, das Josef Biihl-
mann und Alexander von Wagner 1888
schufen, und von einigen Weltausstel-
lungsexponaten. Wenn man dann vor
dem Modell des neuen ,,Braunschweiger
Schlosses, respektive der Einkaufsmall
von Grazioli und Muthesius steht, fallen
einem keine hinreichenden Griinde mehr
fir diese Formfindungen ein, die weder
einer Erinnerungskultur noch einer Bau-
kultur verpflichtet zu sein scheinen.

Die Tradition im Visier

Dass es architektonisch seritse, in sich
schliissige, zeitgenossische Erinnerungs-
moglichkeiten gibt, zeigen Beispiele von
Carlo Scarpa, Luigi Snozzi, Giorgio Gras-
si und Alvaro Siza. Dessen Wiederauf-
bau der Altstadt von Lissabon nach dem
katastrophalen Brand gewéhrleistet
nichts weniger als die Kontinuitdt des
Wohnens der angestammten Bevdlke-
rung unter verbesserten Lebensbedin-
gungen. Die Fassaden, sagt der Archi-
tekt, seien ihm nicht wichtig gewesen. In-
sofern stellt die Ausstellung geradezu hu-
manistisch die Frage nach der Gegen-
wart des Geschichtlichen und nach der
Gegenwart des Gesellschaftlichen.

Am Schluss der irritierenden wie auf-
klarenden Bilder- und Erzahlflut steht al-
so die bange Frage, wie es unsere Gesell-
schaft mit Geschichte oder gar der Tradi-
tion hélt, auch mit der Moderne: Ob unse-
rem bildmaéchtigen Zeitalter nicht die Ge-
schichte schon so weit abhandengekom-
men ist, dass eine architektonisch seritse
Memorialleistung oder Traditionsanbin-
dung nur noch in Ausnahmeféllen gelin-
gen mag. IRA MAZZONI

»Geschichte der Rekonstruktion — Kons-
truktion der Geschichte*, in der Pinako-
thek der Moderne bis 31. Oktober. Kata-
log (Prestel Verlag): 45 Euro



