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Schoner wohnen
ohne Menschen

Vom Werkzeug zur Inszenierung: Das Architekturmuseum
in Miinchen zeigt, wie Architekten die Fotografie einsetzen

Die Architektur war schon immer foto-
gen. Als die Menschen noch von schmer-
zenden Kopfstiitzen minutenlang in Hal-
tung gebracht werden mussten, damit sie
sich wahrend der elend langen Belich-
tungszeit nur ja nicht bewegten und zu
verhuschten Schatten ihrer selbst wur-
den, blieben die Gebéude einfach so wie
sie waren — und driickten sich damit ge-
stochen scharf in die Glasplatten der Fo-
tografen ein. Steinskulpturen an Kir-
chenportalen wirkten damals oft lebendi-
ger als die verschwommenen schwarzen
Wesen zu ihren Fiilen.

Abernicht nur deswegen standen Bau-
ten in der frithen Fotografie so hoch im
Kurs, sondern auch weil die Nachfrage
danach enorm war — zuvorderst von den
Architekten selbst, wie das jetzt eine auf-
schlussreiche Ausstellung des Miinchner
Architekturmuseums zeigt, die damit
zum ersten Mal einen kleinen Teil der gro-
Ben hauseigenen Fotosammlung offent-
lich macht. Denn die Bilder — so mithsam
sie mit riesigen Kameras und transpor-
tablen Laboren Ende des 19. Jahrhun-
derts auch hergestellt werden mussten —
erwiesen sich als perfektes Unterrichts-
material fiir angehende Baumeister. In ei-
ner Zeit, als Lehrbiicher noch knapp wa-
ren und ferne Reisen fiir die meisten uner-
schwinglich, erschufen die Fotos ein ,,mu-
sée imaginaire“ der Weltarchitektur, wie
Winfried Nerdinger, Direktor des Archi-
tekturmuseums, in seinem Katalogvor-
wort schreibt. Studienobjekte in sepia
und schwarz-weil3, die viel liber das Ar-
chitekturverstédndnis ihrer Zeit verraten.
Die Fotografie ist hier zum Spiegel ihres
Motivs geworden.

Der erste Teil der Ausstellung, der sich
der frithen Fotografie fiir Architekten
widmet, wirkt so wie das Album eines
kunsthistorisch interessierten Welten-
bummlers des ausgehenden 19. Jahrhun-
derts: Da sieht man die heimischen Kul-
turbauten, etwa den Naumburger Dom
oder das Heidelberger Schloss, dann die
der europiischen Nachbarn, das Stra3-
burger Miinster, die Piazza Navona in
Rom oder die Akropolis in Athen, aber
auch die Sphinx und die Pyramiden von

Pascal Sébah: Sphinx von Gizeh.
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Gizeh in Agypten, den Bacchustempel im
libanesischen Baalbek oder den Golde-
nen Tempel in Indien. Die Architektur be-
findet sich von den sechziger Jahren des
19. Jahrhunderts an in der Hochphase
des Historismus; ein moglichst breiter
Formenschatz einmal quer durch alle
Epochen und Kulturkreise gehort da
zum Basiswissen jedes Baumeisters.

Der Wunsch nach Architekturmotiven
finanzierte eine ganze Riege von Fotogra-
fen samt ihren neugegriindeten Agentu-
ren und schenkt dem Betrachter Bilder,
wie sie heute nur noch zu menschenun-
wiirdigen Morgenzeiten anzutreffen sind
— das Forum Romanum menschenleer,
die Uffizien in Florenz ohne Touristen-
schlange, selbst die Rialtobriicke in Vene-
dig verlassen — oder gar nicht mehr exis-
tieren: etwa die verwinkelten StraBenzii-
ge von Paris, die Charles Marville aufge-
nommen hat, bevor Georges-Eugeéne
Haussmann der franzoésischen Metropole
seine breiten Sichtachsen verpasste.

Der zweite Teil der Ausstellung zeigt
das tatséchliche Arbeiten der Architek-
ten mit der Fotografie, die Bilder als

Als der Mann hinter der
Kamera anfangt mitzubauen,
wird es spannend

Werkzeug sozusagen. Da wird der Fort-
gang auf der Baustelle dokumentiert —
von der Vollendung des Regensburger
Doms bis hin zur Montage der Fertigteile
fiir einen Plattenbau in Hoyerswerda. Da
wird aber auch, im Zeitalter vor Foto-
shop, direkt in die Bilder hineingeritzt:
Mit der Fotomontage versuchten die Ar-
chitekten die Auftraggeber von ihren
Entwiirfen zu iberzeugen. Um etwa den
Wiesbadenern die Entscheidung leichter
zu machen, sich vom ,,Alten Kurhaus“ zu
trennen, zeichnete Architekt Friedrich
von Thiersch 1902 seinen Entwurf ein-
fach iiber das kleinere Gebaude von sei-
nem Vorgidnger Christian Zais. Etwas
spater dann wird damit begonnen, Archi-
tekturmodelle so aufzunehmen, als wé-
ren sie bereits gebaut. Hitlers personli-
cher Fotograf Heinrich Hoffmann lasst
so den Fiihrerbau von Paul Ludwig
Troost mit kréaftigem Schlagschatten
und verschwommenem Baum im Hinter-
grund schon einmal 1933 entstehen.

Der Umgang mit dem Modellen fiihrt
zum letzten und spannendsten Kapitel
der Ausstellung: der Symbiose zwischen
Architekt und Fotograf seit den zwanzi-
ger Jahren. Erst hier tritt der Mensch hin-
ter der Kamera vollends aus seiner die-
nenden Rolle heraus, er driickt nicht
mehr nur ab - er baut das Gebaude ei-
gentlich erst fertig. Denn statt frontal
und mittig setzen die Fotografen nun die
Bauten der Moderne in Szene: Durch die
Wahl des Blickwinkels wird ein Gebaude
plotzlich in Bewegung gebracht, es er-
scheint transparenter oder noch ein-
schiichternder als es in Wirklichkeit ist.

Le Corbusier kann als Schopfer dieser
neuen Form von Architekturfotografie
gelten. Der Meister der Selbstinszenie-
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Platz fiir Pathos: Wie im ,,Haus der Glasindustrie “von Bernhard Pfau, das Karl Hugo Schmolz 1951 fotografierte, bleiben

die Gebdude auf den Bildern meist menschenleer.

rung steuerte auch die Wahrnehmung sei-
ner Bauten auf dem Fotopapier. Sein
Doppelhaus in der Stuttgarter Weilen-
hofsiedlung etwa wirkt in der Aufnahme
von schriag unten, die Otto Lossen 1927
schoss, noch sachlich kiihler als es eh
schon war — perfekt fiir den modernen
Menschen, der hier einziehen sollte.
Apropos Mensch: Obwohl die Archi-
tektur fir ihn entstand, hatte er auf der
Architektur-Fotografie lange nichts ver-
loren. War das anfangs noch der Technik
geschuldet — nur wer minutenlang starr
ausharrte, erschien auch auf dem Glasne-

gativ —, sollte spater nichts mehr von der
Baukunst ablenken. Menschenleer und
aufgerdumt durfte einzig Pathos in die
Gebiude einziehen. Davon aber umso
mehr, je stirker mit Beginn der Moderne
auch der Kult um einzelne Architekten
wurde. Erst die durchkomponierten Foto-
grafien der Bauten von Mies van der Ro-
he oder Oscar Niemeyer machten ihre
Schopfer zu internationalen Stars.

Dass der Ruhm auch mit menschlichen
Zaungésten zu haben ist, zeigen die gran-
diosen Arbeiten des Architekturfotogra-
fen Julius Shulman: Die Bauten der Mar-
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tini-Moderne wirken nur deswegen so
verfiithrerisch, weil Shulman die Bewoh-
ner mit ihrem Leben nicht aus ihren lufti-
gen Villen vertreibt. Vor Richard Neu-
tras Glaskasten am Strand wartet da ein
riesiges Surfbrett auf den néchsten Meer-
gang. Mehr American Way of Life kann
man eigentlich nicht in ein Bild packen.
LAURA WEISSMULLER

Fotografie fiir Architekten. Die Foto-
sammlung des Architekturmuseums der
TU Miinchen, bis 19. Juni, Infos unter
www.architekturmuseum.de



